CASTRO ALVES - POETA
BRASILEIRO

Alcmeno Bastos

A producdo poética de
Castro Alves pode ser vista sob
e SR duas dticas classificatorias que
ndo se excluem reciprocamente, posto que seus tracos mais
notaveis estdo presentes tanto na sua face lirica, em especial o
lirismo amoroso, quanto na sua face épico-social de carater
condoreiro, sobretudo nos poemas que tratam do problema da
escravidao.

A poesia lirico-amorosa de Castro Alves promove a
humanizagdo da figura da mulher, que ndo aparece mais como
abstrata idealizacdo da virgem sonhada, caso exemplar de Alvares
de Azevedo, nem como nostalgica recordacdo de um amor
irrealizado, como em Gongalves Dias. Em Castro Alves a mulher
aparece em carne e 0Sso, parceira viva e atuante nos jogos de
amor, presente e acessivel. Ainda que alguns poemas tenham
batido na tecla da distancia entre o poeta e sua amada, como em
“Aves de arribacao”,

Hoje a casinha ja ndo abre a tarde
Sobre as estradas as alegres persianas,
Os ninhos desabaram... no abandono
Murcharam as grinaldas de lianas!

Que é feito do viver daqueles tempos?
Onde estdo da casinha os habitantes?

A Primavera, que arrebata as asas...
Levou-lhe os passarinhos e os amantes!..

a predominancia no lirismo amoroso de Castro Alves é da
celebracdo do encontro de corpos. A imagem da mulher ndo se
alimenta da evanescéncia intocavel, mas se reparte na realidade




fisica, material de seios, ombros, labios, pés, tudo tocado pelo
fogo do amor carnal, como em “Boa-noite!””:

E noite ainda! Brilha na cambraia

— Desmanchado o roupéo, a espadua nua —
O globo do teu peito entre os arminhos
Como entre as névoas se balouca a lua...

E noite, pois! Durmamos Julieta!
Rescende a alcova ao trescalar das flores,
Fechemos sobre nds estas cortinas...

— S&0 as asas do arcanjo dos amores...

A frouxa luz da alabastrina ldmpada

Lambe voluptuosa os teus contornos...

Oh! Deixa-me aquecer teus pés divinos

Ao doudo afago dos meus labios mornos.
Mulher do meu amor! Quando aos meus beijos
Treme tua alma, como a lira ao vento,

Das teclas de teu seio que harmonias,

Que escalas de suspiros, bebo atento!

Ai! Canta a cavatina do delirio,

Ri, soluga, suspira, anseia e chora...

Marion! Marion!... E noite ainda.

Que importa os raios de uma nova aurora?!...

E mesmo quando adota uma perspectiva externa, como em
“Adormecida”, doce evocacao de uma cena distante no tempo:

Uma noite, eu me lembro... Ela dormia
Numa rede encostada molemente...
Quase aberto o roupéo... solto o cabelo
E o pé descalco do tapete rente.

que o poeta contemplava sem nela interferir, mantendo-

se, portanto, do lado de fora do espaco, embora presente, ja que
diz se lembrar da cena, a cuidadosa anotacdo dos elementos




constituintes do quadro instaura um clima sensual, erotico. A
moca, indefesa, dorme, “moOlemente recostada” numa rede,
“Quase aberto o roupdo... solto o cabelo/ E o pé descal¢co do
tapete rente.”. O quadro ¢, sem duvida, estimulador do desejo,
pela sugestdo de que o poeta possa, quando o queira, surpreender
a moca, e pela énfase discreta, se vale o paradoxo, no roupéo
quase aberto, no cabelo solto e no pé descal¢co. Em reforco, além
do afrodisiaco “cheiro agreste” que exalam “as silvas da campina”
e gque chega a sala pela janela aberta, penetram no espaco onde
dorme a jovem, ““indiScretos”, os ‘“galhos encurvados” de uma
jasmineiro. Serdo estes galhos que manterdo, de modo vicario, um
sugestivo torneio de enamoramento com a moca: tocados pela
brisa, rocam ligeiramente seu rosto, provocando nela pequenos
estremecimentos, depois do que retrocedem, para outra vez tocéa-
la e de novo se afastarem.

Era um quadro celeste!... A cada afago
Mesmo em sonhos a moga estremecia...
Quando ela serenava... a flor beijava-a...
Quando ela ia beija-la... a flor fugia...
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E o ramo ora chegava, ora afastava-se...
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Mas quando a via despertada a meio,
Pra ndo zanga-la... sacudia alegre
Uma chuva de pétalas no seio...

N&o é necessario grande esforco de fantasia interpretativa
para aceitar que os galhos do jasmineiro que invadem a
privacidade inocente da jovem adormecida sejam também
projecéo psicologica dos desejos do eu-lirico.

Também no conhecido poema “O adeus de Teresa”
comparece a figuracdo de uma situacao de intimidade fisica entre
0 poeta e a mulher amada. Na verdade, sdo quatro os adeuses der
Teresa, embora o ultimo se singularize por ser de despedida e por
caber a ela a iniciativa. Nos trés adeuses anteriores, Teresa se
limitara a responder, timidamente, alias, a decisédo do poeta de ir-
se embora. Do encontro inicial, quando a valsa ‘“‘arrasta” os
apaixonados, passando pelo segundo momento:

Uma noite... entreabriu-se um reposteiro...
E da alcova saia um cavalheiro

Inda beijando uma mulher sem véus...

Era eu... Era a palida Teresa!

“Adeus” lhe disse conservando-a presa...

E ela entre beijos murmurou-me: “Adeus”

ndo fica nenhuma davida quanto a intensidade carnal da
relacdo entre o poeta e Teresa. Assim é que para dar ideia
satisfatoria do arrebatamento que o0s tomara, 0 poeta emprega
termos fortes, que dizem antes do encontro dos corpos que da
elevagdo dos espiritos: “delirio”, “prazeres” “gozos”.
Passaram tempos... séc’los de delirio
Prazeres divinais... gozos do Empirio...

A vitalidade da lirica castro-alvina se manifesta também na
fixacdo de quadros da natureza, especialmente nos poemas de A
Cachoeira de Paulo Afonso, sempre alusivos a paisagem
brasileira, livres, poréem, do ufanismo oco presente em outros




poetas romanticos. Essas cenas captam tanto a realidade fisica,
geogréafica, quanto a social, pois nelas hd sempre a presenca de
tipos regionais facilmente reconheciveis: o tropeiro, 0 vaqueiro, 0
violeiro, a mulata, por exemplo, 0s quais se juntam aos elementos
da flora e da fauna, num painel variado e grandioso. O poeta, por
sua vez, ndo se limita a enumerar tais elementos. A cena é
frequentemente captada em movimento, ndo s6 em relacdo aos
elementos que a conformam, mas também no que diz respeito ao
proprio poeta. Este se figura percorrendo os campos descritos,
comumente a cavalo, e chega, inclusive, em determinado
momento, a ser testemunha de uma tragédia tropical, como no
caso do incéndio descrito no poema “A queimada’:

Meu nobre perdigueiro! vem comigo.

Vamos a s0S, meu corajoso amigo,
Pelos ermos vagar!

Vamos la dos gerais, que 0 vento agoita,

Das verdes campinas n’agreste moita

A perdiz levantar...

GolS

O incéndio — ledo ruivo, ensanguentado.
A juba, a crina atira desgrenhado
Aos pampeiros dos ceus!...
Travou-se o pugilato... e o cedro tomba...
Queimado..., retorcendo na hecatombe
Os bracos para Deus.

Também neste aspecto Castro Alves discrepa de outros
romanticos brasileiros, ja que sua postura frente a natureza, alem
de marcada por acentuado realismo, nada tem de contemplativa
ou mistica, e um exemplo disso é o poema “Crepusculo
sertanejo”, primorosa fixacdo de uma cena na qual nao faltam os
necessarios dados a correta visualizagdo do espaco nem a eficaz
captacdo dos sons e ruidos que marcam a hora crepuscular. Em
Castro Alves a visdo é sempre interessada, servindo mesmo de
prologo a incitacdo revolucionaria, como no poema “O vidente”:



Ouco o cantar dos astros no mar do firmamento;
No mar das matas virgens ouco o cantar do vento,
Aromas que s’elevam, raios de luz que descem,
Estrelas que despontam, gritos que se esvaecem,
Tudo me traz um canto de imensa poesia,

(.

Mas. Ai! Longos gemidos de miseros cativos,
Tinidos de mil ferros, solugos convulsivos,
Vém-me bradar nas sombras, como fatal vedeta:
‘Que pensas, moco triste? Que sonhas tu, poeta?

E no caso da reflexdo intima, sem escapar de todo do
estigma da morte proxima como horizonte existencial, deixa de
ser passivamente morbida para afirmar o apego a vida, as
sensagdes. No poema “Mocidade e morte”, por exemplo, apesar
da persisténcia de uma voz implacavel que anuncia a iminéncia da
morte: “Teras o sono sob a lajea fria.”, “Teu Panteon — a pedra
mortuaria!”, o poeta clama contra o deslinde prematuro de sua
vida: “E eu morro, oh Deus! na aurora da existéncia,/ quando a
sede e 0 desejo em nods palpita...” [sic]), seguro de estar sua vida
destinada a amplos voos (“Eu sinto em mim o borbulhar do
génio,/ Vejo além um futuro radiante”).

No poema “Quando eu morrer”, a rejeicdo da morte ¢
completa. Ela ndo tem o valor compensatorio de fazer cessar as
“cores da vida”, o “doloroso afa”, como no poema “Lembranca de
morrer”, de Alvares de Azevedo, nem o poeta formula o desejo de
ser sepultado na “floresta dos homens esquecida”. Sua recusa ¢
enfatica, sem meios termos:

Quando eu morrer... ndo lancem meu cadaver
No fosso de um sombrio cemitério...

Odeio 0 mausoléu que espera 0 morto

Como o viajante desse hotel funéreo.



Sua Iaetagéo e dirigidaao mortos, pelo qe eles perdem
deixando a vida:
Como deve custar ao pobre morto
Ver as plagas da vida além perdidas,

Sem ver o branco fumo de seus lares
Levantar-se por entre as avenidas!...

Se na poesia lirica, por sua natureza mais adequada as
efusdes sentimentais da autocomiseragdo, Castro Alves diverge da
norma romantica da poesia brasileira, na poesia épico-social esse
entusiasmo participativo se mostra naturalmente ampliado. Foi
ele, sem duvida, a expressao perfeita do condoreirismo na poesia
romantica brasileira. Se se fez notavel
pelos poemas nos quais protestava contra
a escraviddo dos negros no Brasil, em
especial nos poemas “O navio negreiro
(Tragédia no mar)” e “Vozes d’Africa”,
foi também apaixonado defensor de
outras  causas  sociais, como a
republicana, e se pode dizer que sua
maior paixao foi, em esséncia, a causa
| mais genérica da liberdade do homem.

A circunstancia histérica de sua

| | época ter assistido ao debate dessas duas
magnas questoes, a escraviddo e a republica, explica seu
declarado compromisso em favor do negro africano e do regime
republicano. Mais ainda: se outros houvessem sido os problemas
sociais, ndo haveria davida de que o poeta seria 0 porta-voz dos
anelos de justica social. O impeto de participacao se originava ndo
sO de sua filiacio a escola condoreira, mais era trago
predominante de sua personalidade civil e literaria. A fogosidade,
a eloguéncia, imprescindiveis ao poeta-condor, imagem
recorrente em sua poesia, também se podem observar em sua
lirica, excluindo Castro Alves da linhagem do sentimentalismo
doce e ingénuo, ou da morbidez atribuida ao “mal do século”,
para situd-lo como o cultor de sensacgdes vitais, prenunciando




destes, ja que nele tudo tende ao dindmico, nunca ao estatico.

O condoreirismo castro-alvino se patenteia pela linguagem
altissonante e pelo tom de oralidade de poemas visivelmente
compostos para a declamacdo retumbante. A eleicdo do assunto
de interesse coletivo ja seria, por si s6, um convite a recepgao
socializada da poesia, e assim 0 poeta assumiria integralmente o
papel de vate, de condutor da consciéncia social dos homens de
seu tempo, convocando-os a reforma da sociedade. Para obter este
efeito, Castor Alves ndo se constrange em exceder os limites da
conveniéncia retorica, o que Ihe valeria, por outro lado, a censura
de alguns que vieram depois dele, para quem obviamente o
carater de denlncia dos poemas chegou atenuado pela superacéo,
com o tempo, da motivacédo historica. As imagens, de preferéncia
construidas com  metaforas  dilatadoras, = comparacdes
amplificadas, hipérboles e/ou antiteses que ressaltavam 0s tracos
do objeto e/ou enfatizavam a violéncia dos contrastes,
apresentavam o0s temas dominantes da grandiosidade e do
dinamismo:

Deus! Oh Deus, onde estas que ndo respondes?

Em que mundo, em que estrela tu te escondes?
Embucado nos céus?

Ha dois mil anos te mandei meu grito,

Que embalde, desde entdo, corre o infinito...
Onde estas, senhor Deus?...



clama a Africa, em seguida, na abertura do poema “Vozes
d’Afirca”. A personifica¢io da Africa ja é, em si, imagem ousada,
confrontando todo o continente africano (homens, animais, terras
etc.) nada menos que ao Criador. Este, por sua vez, se situa na
imensidao do “céu”, “embucado”, como que a esconder-se do
justo protesto daqueles que lancaram ha muito tempo, ha “dois
mil anos”, 0 grito de revolta. A apostrofe e a pontuacdo
exuberante (também traco caracteristico da poesia de Castro
Alves, mesmo a litica), além de expressarem a insolita situacédo de
busca de dialogo com Deus, por vezes em tom de vigorosa
contestacdo, por vezes suplicante e pungente, finalmente como
fusdo dessas distintas posturas: “Basta, Senhor!”, “Perdao p’ra os
crimes meus!...”, “solugo um grito”, “Escuta o brado meu”,

leitura a oralidade declamatoria.

Em “O navio negreiro” Castro
Alves consegue um efeito notavel
entre a placidez de um cenario no qual @ °
o mar ¢ o céu de confundem (*... do | SRS -
firmamento/ Os astros saltam como |
espumas de ouro../ O mar em troca =
acende as ardentias/ — Constelacdes | 4
de liquido tesouro”, e no qual um |
barco, focalizado a distancia e do alto, |
parece ser apenas um “Veleiro brigue
[que] corre a flor dos mares/ Como ro¢gam na vaga as andorinhas”,
e o horror a seguir revelado. E assim que, de sUbito, a visdo
privilegiada do poeta desce do “espaco imenso” e mostra 0
“sonho dantesco”, em imagens de dramatica plasticidade. Nelas
sobressaem o0 negro da pele dos escravos e o vermelho das
lanternas e do sangue, como na imagem das “Magras criangas,
cujas bocas pretas/ Rega o sangue das maes:”. Também os sons e
0s ruidos (“Tinir de ferros... estalar de agoites...”, “gritos, ais,
maldi¢des, preces [que] ressoam!”) compdem uma ‘“‘orquestra
ironica, estridente”, cujo pano de fundo ¢ nada menos que o riso
de “Satanas”.

O poema termina com uma peroracdo exaltada contra “a
infamia e a covardia” que constituia o uso da bandeira do Brasil, o




“auriverde pendao” que ‘“a brisa do Brasil beija e balanga”, no
alto do navio negreiro, degradado em “manto impuro de Bacante
fria, e com a incitacdo a que personagens historicos se ergam da
“ctérea plaga” e findem o oprObrio: “Andrada” arranca esse
pendao dos ares!;/ Colombo! Fecha a porta de teus mares!”.

Se ¢ verdade que em “O navio negreiro” € em ‘“Vozes
d’Africa”, como afirma Fausto Cunha, o pensamento social, a
cada instante, € soterrado pelo pensamento poético, “o fato pela
metafora, o real pelo idealizado”, de que pode ser exemplo a
in0cua convocacdo aos mortos (os heréis do Novo Mundo, em
“O navio negreiro”, a “legido dos mortos”, em “A visdo dos
mortos”, entre muitos outros exemplos) para resolver o0s
problemas dos vivos, ou a indignacdo frente a impudicicia com
que a bandeira brasileira tremula na gavea
do navio negreiro, como se o fato social

ESPUMAS pudesse ser alterado se outra fosse a
FLUCTUANTES | pandeira, ndo é menos verdadeiro que tal
o A subjetivismo nao desqualifica a legitimidade
el do impulso libertario do poeta.
Ocorre que o desejo de intervir na
realidade social implica determinado grau
de dependéncia dessa mesma realidade
s 1 osocial, de modo que o substrato ideoldgico
gue movia 0 poeta era o da cultura branca,
vigente na sociedade brasileira da segunda
metade do século XIX. Prova disso é o acervo de referéncias
culturais com que a Africa se dirige a Deus, datando, por
exemplo, seu drama de “dois mil anos”, quer dizer, do tempo de
vigéncia da era cristd, ou comparando-se a Prometeu, sem jamais
recorrer a uma entidade cultural legitimamente africana. Além
disso, Castro Alves era um poeta visceralmente roméantico, como
tal movido pela paixdo, de modo que a comentada submissédo do
fato a metafora seria inevitavel, o que implica também que a
figura do negro seja téo idealizada, em suas qualidades fisicas e
morais, como havia sido a do indio na poesia de Gongalves Dias e
no romance de José de Alencar.

Do ponto de vista da autenticidade ideoldgica, seria também

impossivel que Castro Alves se movesse por outro impulso que

-




ndo o da piedade, ndo devendo ser considerada censura a
observacdo de que o poeta “jamais ergue os escravos até sua
altura, sendo que desce até seus irmaos inferiores”, como diz

Mario de Andrade, j& que nenhuma outra atitude seria, na sua
epoca, tdo progressista quanto essa. Pode-se afirmar, ainda assim,

que nenhum outro poeta, antes ou depois dele, logrou combinar,
com tanta eficacia, o desejo de instrumentalizar sua poesia,
colocando-a a servico de uma causa social, e a necessidade
estética de sobreviver a motivacdo imediata.

Tendo morrido com apenas 24 anos, tuberculoso, e tendo
levado uma vida amorosa agitada, romantica, principalmente
devido a presenca da atriz Eugénia

Camara, além da militancia inflamada nas causas politicas
de seu tempo, Castro Alves foi favorecido por uma aura de

simpatia que perturbou a correta avaliacdo de sua obra poética.
Sua grande popularidade se deve, sobretudo, aos poemas sobre a
escravidao, dai o epiteto de “o poeta dos escravos”, mas a critica
de nossos dias se inclina a estimar igualmente seu lirismo viril,
quadros da natureza.

pela impregnacdo erotica ja mencionada e pela brasilidade dos
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